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Iran, bandit sans envergure, croise le chemin de Sonia, jeune provinciate tenement 

arrivee a Paris. 

Des le premier regard, II la deteste. 

Des le premier regard, elle s'entiche follement de lui. 

C'est decide : cet homme cruel sera son prince charmant, son heros, I'homme de sa vie. 

Et si Iran a la hatne tenace, Sonia a la patience d'un ange. Ou celle d'un demon. 



SYNOPSIS 



Comment est ne le film ? 

Jetais en train de lire «Crime et Chdtiment», et je me demandais de quelle 
nature pouvait etre [amour dune femme prete a pousser I'homme quelle 
aime en prison pour son bien, quitte a se priver de lui jusqu'd la fin de sa vie. 
Tres pragmatique, je me suis dit : «Nais elle est bete, s'il va en prison elle ne 
le reverra plus». Ca m'a paru contradictoire. Et pourtant, cette abnegation, 
cet amour sans ego, sans narcissisme, proche de la compassion, a quelque 
chose de feminin, d'incomprehensible et de fascinant. Ce point de depart 
m'a amenee a une reflexion sur le couple et sur I'impossibilite - ou la diffi- 
culte - d'etre ensemble. Illustree par la phrase de Lacan : 4imer, c'est i/ou- 
loir donner quelque chose qu'on n'a pas a quelqu'un qui n'en veut pas»... 



Qui est Sonia ? 

Je voulais quelle ait quelque chose d'un peu magique. Au debut du film, 
comme tous les anges gardiens, elle ne ressemble a rien, on ne la remar- 
que pas. Puis, progressivement, on se rend compte quelle sait tout faire, 
un peu comme Chariot : aussi bien parler polonais pour aider Ivan dans ses 
magouilles que faire du trapeze quand elle se retrouve dans un cirque. Par 
sa discretion et ses talents multiples, elle s'immisce peu a peu dans la vie 
divan, devient indispensable, jusqu'd apparaitre, une nuit, comme la mani- 
festation de sa conscience. Le spectateur peut se demander si elle existe 
vraiment, ou si elle n'est qu'un fantasme. 



ENTRETIEN AVEC 
EMMA LUCHINI 



Comment s'est passee I'ecriture ? 

Je voulais ecrire un film pour Vanessa David, et quandje lui ai parle de mon 
point de depart, elle a ete si inspiree par I'histoire que le film s'est naturelle- 
ment ecrit avec elle. Cela s'est fait comme une evidence. 

Les dialogues sont cinglants. Comment les avez-vous imagi- 
nes? 

Au debut, j'ai mis du temps a trouver le ton des personnages. J'essayais 
de saisir leur psychologie. leur demarche, j'imaginais comment ils 
commanderaient a manger dans un restaurant... Et puis, tout a coup, j'ai 
entendu leur voix dans ma tete. Je savais parfaitement ce qu'ils diraient 
dans chaque situation. Et Id, c'est parti : un peu comme dans I'ecriture 
automatique, sans que ca passe par le cerebral. Je jouais cbacun 
des personnages dans ma tete, comme si je dactylograpbiais leurs 
improvisations. Bien sur, apres il y a eu 36 ODD reecritures des dialogues, 
mais I'invention des scenes se passait, en quelque sorte, sans moi... 



Vos personnages sont des obsessionnels. 

En tout cas, ils sont tous entiers dans leur nevrose ! Ils n'ont aucun recul sur 
leur situation. Ca me touche, une personne qui s'accroche, comme Ivan, a sa 
quete de perfection. Nous, on voit bien que son obsession est une facon de 
ne pas voir le vrai probleme, mais lui ne sen rend pas compte. Je trouve que 
c'est a celui qui ecrit et celui qui regarde d'avoir du recul. Si le personnage 
se met a en avoir lui aussi, ca devient une association de gens raisonnables 
et ca n'a plus d'interet. 

Le film evoque un «buddy-movie» sentimental ? 

J'aime beaucoup la situation classique des comedies hollywoodiennes, ou 
I'homme et la femme sont obliges de cohabiter et de se supporter avant de 
tomber amoureux. II y a un cote LA CHEVRE aussi. Ce sont des codes de jeu 
extremement efficaces, dont il est tres jubilatoire de se servir. 



C'est aussi un road-movie... 

Dn road-movie initiatique, oui. Mais comme quelqu'un me I'a fait remar- 
quer, c'est un road-movie sans road. Les personnages font le voyage 
dans leur tete. Sonia apprend la vie, Ivan lache (la bride serree de] ses 
certitudes. Dn chemin enorme est parcouru, pour I'un comme pour I'autre. 
Mais sans qu'ils aient change de place. 

II y a presque un jeu sadomasochiste entre les deux prota- 
gonistes. 

Bien sur. Ivan est violent, agressif, et Sonia, a force de se faire taper dessus 
sans reagir, pourrait etre suspectee d'aimer ca. Mais en realite, c'est bien 
sur la victime qui domine le bourreau. 

Sonia semble plus ambigue qu'lvan. 

C'est vrai. Lui, son envie est claire : quelle le lache. Car au fond, il sait quelle 
a cerne quelque chose en lui de tres profond, quelle a la ferme intention 
de le changer et quelle en est sans doute capable I Cela renvoie a la vieille 
peur de I'homme envers la femme, la castration, etc. 



Elle fait parfois penser a un personnage d'Almodovar... 

Je pense quelle apporte cette dimension par son physique. Chez Almodovar, 
il y a une «culture de la gueule». Vanessa ne ressemble a personne et j'aime 
sa singularite. 

Comment s'est passe le casting ? 

Pour le role divan, je recherchais un homme tres viril, une sorte d'Anthony 
Quinn dans LA STRADA. Vincent Elbaz incarne bien cette virilite, et represente 
le genre d'homme <\\io priori on ne peut pas mater. De plus, il apporte au 
personnage divan une dimension burlesque, poetique, ce qui est important 
car le film reste avant tout une fable. Vincent ne ressemble pas aux gens que 
Ton rencontre tous les jours : s'il rentre dans un cafe, on le remarque. Pour 
Vanessa David, Gilles Cohen, Chloe Mons, c'est pareil : il y a une demesure ou 
une etrangete. Je crois qu'en anglais on dit «bigger than life». Ca a ete, en 
tout cas, mon critere de recherche. 



Avez-vous beaucoup repete avec les acteurs ? 

Quelques lectures, tres en amont du tournage. Puis, regulierement pendant 
quelques mois. beaucoup de repetitions avec les cinq principaux acteurs. 
On travaillait des scenes que jecrivais specialement pour ces seances de 
travail, afin de ne pas user le scenario. Cetait jubilatoire d'avorr au service 
du film des acteurs aussi disponibles, meticuleux, assidus... 

II se degage du film un sentiment d'urgence... 

On a tourne en cinq semaines de six jours sans le moindre arret. Heme si 
c'est tres difficile a obtenir, j'ai tout fait pour qu'on tourne dans la conti- 
nuite car je voulais etre au plus pres des nuances et des variations qui 
se produiraient dune scene a I'autre. Cetait tres fort a vivre, car nous 
avancions un peu a I'aveugle, vivant jour apres jour les avancees senti- 
mentales des protagonistes, tour a tour legers ou taciturnes. L'humeur de 
I'equipe collait etrangement au rythme de I'histoire, comme si le tournage 
devenait le road-movie, et vice versa... Quelque chose d'assez magique. 



Comment avez-vous travaille les couleurs acidulees des decors 
et des costumes ? 

Je voulais, pour chaque decor, trouver une identite visuelle forte et contras- 
tee. Puisque le road-movie est geographiquement minimaliste - on dirait 
que les protagonistes ne sillonnent que la banlieue de LIsbonne - I'univers 
de chaque personnage devait etre tres contraste entre eux. Les differentes 
personnalites marquent les etapes de ce voyage, avant tout par I'identite 
visuelle du lieu qu'ils habitent. Par exemple, Aronne est un homme brouillon 
et envahissant, sa vieille maison est un bordel monstre, un decor foisonnant 
d'objets heteroclites accumules sans logique, a la limite de I'oppressant. 
A I'inverse, les Bresiliens vivent dans un appartement moderne, luxueux, 



flambant neuf, qu'ils n'ont pas encore eu le temps d'amenager : leur espace 
est aseptise, colore mais quasi vide. 

De meme pour les costumes, on a beaucoup travaille a partir de croquis et 
de matieres bien particulieres pour se rapprocher d'une certaine harmonie 
chromatique. II y avait I'idee d'un univers a reinventer pour que la cavale du 
couple prenne une dimension onirique et fantasmee. 

Vous avez compose une veritable mosai'que de musiques... 

La musique a ete pensee dans le meme but que les decors, pour marquer 
les differentes etapes du voyage. Au debut, a Paris, on est dans une sorte de 
faux film noir un peu burlesque, avec la musique bizarre et urbaine de John 
Lury. Puis c'est le depart, le voyage ou Sonia decouvre la vie : de la salsa 
mexicaine ringarde avec Aronne au reaggeaton chez les Bresiliens, de la 
trompette fellinienne dans le cirque flamand pour finir au son de I'orchestre 
grec de la guinguette au bord de la route... Le parcours initiatique suit une 
sorte d'errance musicale. 








Comment s'est passee votre collaboration a lecriture avec 
Emma Luchini ? 

Au depart, je ne connaissais pas le denouement du scenario. Emma me 
proposait des avancees dans [intrigue, on les relisait ensemble et je lui 
donnais mon point de vue. Au fur et a mesure de notre travail, je decouvrais 
- tout comme les personnages - la progression de I'intrigue et je lancais 
des idees. Emma faisait le tri parmi mes suggestions, elle a une faculte assez 
fascinante a savoir utiliser les bonnes idees et, surtout, a se debarrasser 
des fausses bonnes idees. 

Et ensuite ? 

One fois que le scenario a ete finalise, Emma a fait, seule, tout le travail 
de reecriture. Cetait comme un sas de separation : abandonner lecriture 
m'a laissee libre de me plonger dans ma partition de comedienne et laisser 
Emma seule maitre a bord. 



Est-ce qu'on aborde le travail d'actrice de la meme facon 
quand on a collabore au scenario ? 

Quand on ecrivait, je ne pensais pas vraiment au fait que j'allais jouer 
Sonia. Cela m'a malgre tout apporte un certain confort car j'ai eu le temps 
de reflechir a I'univers du film et a la maniere dont la realisatrice envi- 
sage le personnage. Mais dun autre cote, c'est un faux cadeau : il faut 
toujours se metier de ses acquis et de ce que Ton croit savoir. De toute 
facon, je faisais entierement confiance a Emma par rapport a ce quelle 
pouvait voir de Sonia en moi. Cetait tres agreable de me tier a elle. 



ENTRETIEN AVEC 
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Comment pourriez-vous decrire Sonia ? 

Au tout debut du film, c'est tout simplement une jeune violoncelllste en paix 

avec elle-meme qui debarque a Paris, sans ambition particuliere. Et pour- 
tant, plus elle se decouvre, plus elle devient enigmatique. [lie a aussi un 
don demerveillement hots du commun. Elle est assez mysterieuse et surpre- 
nante : on a [impression quelle sait tout faire. Selon les personnages quelle 
croise, elle peut sembler idiote, beate ou fascinante. Mais en realite, elle n'a 
pas les memes codes de vie et de pudeur que la plupart des gens : elle peut, 
par exemple, se donner sans retenue aux hommes et se sentir tres pieuse. 

C'est aussi une sauveuse... 

Elle a choisi Ivan sans reflechir, parce que c'est un choix de cteur... ou plutot 
une fatalite. A partir de Id, elle va au bout de sa conviction quelle ne remet 
jamais en question. Mais pour autant, ce n'est pas un personnage en rebel- 
lion. Elle aime. Elle sait comment le sauver. C'est ca qui est plus fort que tout. 
D'une certaine maniere, elle fait peur a Iran lorsqu'il s'apercoit quelle a tout 
compris de lui. C'est meme ca qui le terrorise chez elle. 



Elle accepte malgre tout de prendre des coups sans broncher. 

Elle n'a en tete que son objectif final, le sauver, et, au fond, elle se moque 
pas mal de la maniere d'y parvenir. Cela dit, on s'apercoit au fur et a mesure 
du film quelle s'epanouit de maniere surprenante a travers la force quelle 
lui transmet. Je ne sais pas si elle est consciente de ce quelle prend au 
passage pour elle-meme dans ce quelle lui offre... de force. 

Pensez-vous quelle a aussi quelque chose d'irreel ? 

Absolument. Alors quelle est assez concrete au debut du film, on bascule 
progressivement dans son univers ou tout devient de plus en plus ethere. On 
en vient meme a se demander si elle a vraiment existe. On se retrouve alors a 
la place divan : on n'a plus de prise sur elle. 



Comment Emma Luchini vous a-t-elle dirigee ? 

On avait, au depart, un langage commun puisqu'on avait tourne deux courts 
metrages ensemble. Ea duree du long metrage nous a, plus encore, appris 
sur I'autre. C'est formidable de travailler avec Emma car elle apporte un soin 
particulier aussi bien a son propos qu'au cadre et a I'esthetique. One fois 



Votre jeu evoque les comedies italiennes et I'univers 
d'Almodovar... 



sur le plateau les parametres techniques regies precisement. on la voit j e suis tres sensible a I'univers d'Almodovar, et cela m'a sans doute inten- 
se consacrer avec beaucoup de plaisir aux comediens. J'aime travailler a c § e . Les comedies americaines et italiennes des annees 50 et 60 m'ont 
I'oreille et je me retrouve dans ses dialogues et dans sa facon d'aimer les surement nourrie aussi. 
entendre dire. 



Et avec Vincent Elbaz ? 

Comme on a repete ensemble en amont du tournage, il s'est cree entre nous 
une complicite qui nous a beaucoup aides sur le plateau. II fallait se ser- 
vir de cette complicite tout en gardant present a I'esprit que tout separe 
ces deux personnages. Vincent est un partenaire tres agreable car il est a 
I'ecoute, disponible et reactif. 
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Vanessa David travaille d'abord dans le theatre ou elle passe du registre contemporain au classique 
en passant par la comedie. En 2002, elle rencontre Emma Luchini pour son premier court metrage 
TOOT LE MONDE S'APPELLE VICTOR et joue egalement dans le suivant en 2006, SUR SES DEUX DREILLES 
(Prix de la presse et Prix de la jeunesse au Festival International de Clermont-Ferrand en 2007, Grand 
Prix du Jury au Festival de Contis en 2007, Prix du Jury au Festival de Munich en 2008, Grand Prix du 
Jury au Festival Premier Plan dingers en 2008, Selection aux Lutins du Court metrage en 2008...] 
Elle rencontre ensuite Annarita Zambrano, avec qui elle tourne ANDANTE MEZZO FORTE (Selection 
Festival de Berlin 2008, Prix Onifrance du Court metrage, Selection aux Lutins du Court metrage 
2009). 

Elle continue sa collaboration avec Emma Luchini avec SWEET VALENTINE. Passionnee de Tango 
Argentin, elle est formee a Paris et Buenos Aires. Avec le spectacle Tangible, melant Contemporain 
et Tango Argentin, elle fait I'ouverture du Festival de danse Chorege a Bourges. Elle vient de terminer 
lecriture dune comedie pour le theatre, «Paris-Dallas». 
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